
 

تر عمل کردند. عکاسانی عکاسان بسیاری رقم زدند، اما در این میان برخی پررنگرا  تاریخ عکاسی مقدمه:
های هنری بودند. آلفرد استیگلیتس هم یکی از آنهاست. درباره آلفرد جنبش که پیشرو و پیشگام  
خواهم به نقش استیگلیتس در عکاسی نوشته بودم. اما دراین مقاله می اینجا تر دراستیگلیتس پیش

های من از هنری بپردازم و در کنار آن بخشی از تاریخ عکاسی را بازگو کنم. این مقاله حاصل آموخته
جان  یهانگاهی به عکس لنگفورد و داستان عکاسی بیومنت نیوهال، تاریخ عکاسی هایکتاب

اند از متن کتاب تاریخ عکاسی نیوهال سارکوفسکی است. برخی از مطالبی که در گیومه قرار داده شده
  .اندبرگرفته شده

**** 

لاف سایر هنرها مسیر پرفراز و نشیبی را طی کرد تا توانست جایگاهی را در میان هنرها عکاسی برخ
برای خود بازکند. در این میان عکاسان بیشماری برای رسیدن به این مقصود پافشاری کردند. اگرچه این 

1نظیر هنری پیچ رابینسونهای بیبا عکس ۱۸۵۰های انتهایی دهه روند از سال 2لندرو اسکار جی ری  آغاز  
3های پیتر هنری امرسونشد، و بعدها با نظریه ای گرفت اما بدون تردید اگر نقش آلفرد جان تازه 

ایم. استیگلیتس آغازگر استیگلیتس را نادیده بگیریم بخش مهمی از تاریخ عکاسی هنری را حذف کرده
 .این سیر تاریخی نبود اما در گسترش آن نقش بسزایی داشت

  به دنیای عکاسی ورود استیگلیتس

4استیگلیتس کرد. او درست زمانی وارد عکاسی شد که عکاسی  اروپا در حال تغییر در برلین تحصیل می 
5هنر تصویرگرا و تحول بود. در آن زمان نویسنده و عکاسی با نام پیتر هنری امرسون عکاسی را یک  

های مایهکردند با تقلید از درونلندر گرفت که سعی میهای رابینسون و ریخواند و موضعی مقابل عکس
 .های ویکتوریایی عکاسی را به عنوان یک هنر والا به جامعه هنری بقبولاننداحساسی  نقاشی

شدند. لندر ترکیب نگاتیوهایی بودند که در استودیو طراحی و کارگردانی میهای رابینسون و ریعکس
برد و معتقد یک عکس زیبا و مورد پسند به کار میای را برای ساختن رابینسون استفاده از هرگونه حقه

 .«عکاس باید از ابزارش برای تردستی استفاده کند چون اینها به هنرش مربوط هستند»بود 
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 .این عکس ترکیبی از پنج نگاتیو است -۱۸۵۸ -شدن اثر هنری پیچ رابینسونمحو 

   

نگاتیو بوده و روایتگر  ۳۰این عکس ترکیبی از  -۱۸۵۷ -لندردو راه زندگی اثر اسکار جی. ری
تر کند. اولی که به نظر قانعاز پدری که دو پسرش را در این جهان پهناور هدایت می  داستانیست

دیگری به سمت دانش، جدیت، زندگی زناشویی و رهبانیت و  -آید رو به چیزهای ارزشمند داردمی
 .خواری و تنبلی و ... روی آورده استکارهای ناپسند از جمله می



 

های عکاسی کامل است و نیازی نیست که بخواهیم با اما در مقابل امرسون بر این باور بود که تکنیک
به  شی کنیم.دستکاری، ترکیب، رتوش و طراحی روی نگاتیوها آنها را رنگ کرده و مانند یک تابلوی نقا

ی طبیعت است نه تقلید از نسان وفادار باشد و به نوعی عکاسی مطالعهاعلاوه که عکاسی باید به دید 
 .نقاشی

ی هنری سخن گفت وقتی امرسون از کامل بودن عکاسی به عنوان یک رسانه ۱۸۸۶بعدها در سال های 
 .او را قبول نکنندطبیعی بود که همکارانش یعنی رابینسون از او دلگیر شوند و حرف 

6هایش پافشاری کرد و از فرآیندهای چاپ همچون پلاتینوتایپاما امرسون تسلیم نشد. او بر حرف و  
7فتوگراوور کرد. های نرمی را به نمایش بگذارند حمایت میها حالت خاکستریشدند عکسکه سبب می 

گرایانه عکاسی طبیعت»ا عنوان ی راهنما باش را در یک کتابچهاو برای اثبات حرفش رویکرد تکنیکی
 .های عکس بریتانیا فرستادهایی از آن را به تمام باشگاهمنتشر کرد ونسخه« برای هنرجویان

ی رفت که با نظریه امرسون در زمینهستی در حال مشتعل شدن بود و میی عکاسی پیکتوریالیشعله
دان دید انسان یکنواخت می»د که ای به عکاسی هنری ببخشد. امرسون معتقد بوفوکوس جان تازه

به همین دلیل « ای کم و بیش محو هستند.نیست و منطقه مرکزی واضح است درحالیکه نواحی حاشیه
به عکاسان پیشنهاد داد که لنز خود را اندکی از فوکوس خارج کنند تا بتوان از دوربین به عنوان جایگزینی 

 .دقیق برای چشم انسان استفاده کرد

هایی که با این تکنیک گرفته شده را به جای فتوگراف، مخالفان زیادی داشت تا آنجا که عکس این نظریه
8گراففوزی  !نامیدندمی 
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 ۱۸۸۶ -آوری نیلوفرهای مردابجمع -پیتر هنری امرسون

  

مایوسانه  اما حمایت امرسون از عکاسی هنری چند سال بیشتر طول نکشید. او بعد از چند سال 
وشزد کرده و او اکنون نظریاتش را انکار کرد و گفت یک نقاش اشتباه او را در مورد طبیعت و هنر به او گ

مرگ عکاسی » ای با عنوانبا کمال تاسف معتقد است که عکاسی هنر نیست! در نهایت او رساله
9گرایانهطبیعت  .نوشت وبه ظاهر پرونده هنر بودن عکاسی بسته شد «

 

 فراگیر شدن عکاسی پیکتوریالیستی به کمک استیگلیتس

های یدا کرده بود که عکاسان بدون توجه به حرفاما عکاسی دست برنداشت. این روند آنچنان رشد پ
امرسون اصرار داشتند که قلمرو عکاسی را وسعت ببخشند. و البته دیری هم نپایید که عکاسی 

های های عکسپیکتوریالیستی در سراسر اروپا رواج یافت. در وین، لندن، پاریس و هامبورگ نمایشگاه
 .شدند« سازسلیقه»که  هاییپیکتوریالیستی برگزار شد. نمایشگاه

                                        
9 Death of Naturalistic Photography 



 

شان بود. بسیاری از عکاسان  ان ی چاپهای پیکتوریالیستی، فوکوس نرم و شیوهویژگی اغلب عکس
1قهوه ای )سپیا -های قرمزدوره از کاغذهای زبر که با رنگدانه ( اندود شده بودند برای چاپ استفاده 0

 .کردندمی

ی انگلیسی عکاس آماتور از هفته نامه یک شوخی خوب در همین زمان استیگلیتس توانست برای عکس
 .ای او بودجایزه بگیرد. و این عکس آغاز فعالیت حرفه

  

 
 ۱۸۸۷ -یک شوخی خوب از آلفرد استیگلیتس

  

، این جنبش هنوز ۱۸۹۰های ی عکاسی پیکتوریالیتسی در اروپا، در سالهای گستردهبا وجود پیشرفت
خبر ها از اتفاقاتی که در دنیای هنری اروپا در حال رخ دادن بود بیدر آمریکا طرفداری نداشت. آمریکایی

 .وریالیستی را در آمریکا نیز رواج دهدخواست که عکاسی پیکتنده بودند و استیگلیتس میما

                                        
1 0 Sepia 



 

بنابراین او به نیویورک بازگشت و در همان سال به عنوان سرپرست انجمن عکاسان آماتور نیویورک 
 .انتخاب شد

بت کرد و های بسیاری ثها به شدت پررنگ بود. او نه تنها عکسفعالیت استیگلیتس در این سال
های مختلفی را امتحان کرد بلکه توأمان به بحث و سخنرانی و چاپ نشریات مختلف در زمینه تکنیک

 .ها پرداختعکاسی و برپایی نمایشگاه

« یک پیروزی تکنیکی» ها در شبانعکاس نظیرند. عکسهای او از سفرهایش به اروپا بودند بیعکس
آنچنان نرم و لطیف و شاعرانه است که از نگاه کردن به آن  ی تورهابافنده رود و عکسبه شمار می

سه ساعت در برف دوربین را روی دست  زمستان در خیابان پنجم توان دست کشید. او برای عکسنمی
 .ای را ثبت کندنگه داشت تا بتواند عکس شایسته

  

 
 ۱۸۹۴ -ها در شب از آلفرد استیگلیتسانعکاس

  



 

 
 ۱۸۹۴ -تورها از آلفرد استیگلیتس بافنده

  



 

 
 ۱۸۹۲-در خیابان پنجم از آلفرد استیگلیتس زمستان

  

ود های فنی باعث شده بهای نو و تکنیکپرکاری و سماجت استیگلیتس در عکاسی و استفاده از شیوه
 .به اعتباری جهانی دست پیدا کند ۱۸۹۷او در سال 

آمریکا پیاده کند.  در هایش در عکاسی پیکتوریالیستی رااکنون زمان آن بود که استیگلیتس آرمان
 :استیگلیتس سه هدف مهم داشت

 آمریکابالا بردن استانداردهای عکاسی پیکتوریالیستی در  -۱

 ی ملیبرگزاری نمایشگاه سالانه -۲

 آکادمی ملی عکاسیتأسیس  -۳



 

او برای رسیدن به اهدافش انجمن عکاسان آماتور و باشگاه عکس نیویورک را در قالب یک انجمن تازه 
1کمراکلاب نیویورک ا عنوانب 1  المللی معتبری بیننامهی باشگاه را به یک فصلادغام کرد. همچنین روزنامه 

1 کمرانوتز 2 ای را تبدیل کرد. علاوه بر این او با همکاری آکادمی هنر پنسیلوانیا توانست نمایشگاه سالانه 
 .برپا کند و با استفاده از این روش استعدادهای جدید را بازشناساند

1کلارنس اچ وایت 3 1، گرترود کازبیر 4 1، ادوارد استایکن 5 ی  1و فرد هالند د  6 از جمله عکاسانی بودند که توسط  
 .ها به جامعه عکاسی آمریکا معرفی شدنداین نمایشگاه

 .دوستی و رفاقت استایکن و استیگلیتس از همینجا شروع شد

1انجمن عکاسان جدایی طلب استیگلیتس ۱۹۰۲و سرانجام در سال  7 کی از مهمترین و اثرگذارترین که ی 
 .های تاریخ عکاسی پیکتوریالیستی بود را شکل دادانجمن

 .هدف این انجمن گردهم آوردن عکاسان آمریکایی و نمایش آثار آنها و در نتیجه پیشبرد عکاسی بود

خت گیری بود. مخصوصن سگفتند فرد بسیار مستبد و ان و اطرافیانش میآنطور که دوستاستیگلیتس 
هایشان برای چاپ در نشریه در گزینش و نمایش آثار به همین دلیل بسیاری از عکاسان از اینکه عکس

شدند. و بالاخره بعد از چند سال استیگلیتس مجبور به استعفا و شد دلگیر میکمرا نوتز پذیرفته نمی
 .گیری از این نشریه شدکناره

1کمراورک یامهنماه ۱۹۰۳اما استیگلیتس از پا ننشست و در سال  8 بود را  طلبی انجمن جداییکه ویژه 
 .منتشر کرد

یافت. کمراورک به سرعت در اروپا فراگیر طلب اختصاص میهرشماره از این نشریه به یک عکاس جدایی
کمراورک سند دقیقی از جنبش پیکتوریالیستی و در عین حال تقدیر »و تأثیرگذار شد. به عبارت دیگر 

 «.های آن بودزیبایی از دستاور
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شمار استیگلیتس عکاسی پیکتوریالیستی آرام آرام نه در تنها در آمریکا که در های بیبا وجود فعالیت
توان دریافت که تاریخ عکاسی یک دیگر کشورها هم شناخته شد. با نگاهی گذرا به گذشته، به آنی می

 .گام به جلو حرکت کرده است

1نقش استیگلیتس در جنبش هنری عکاسی صریح 9  

شد که در صدد بودند تا قطار  ای از منتقدان شنیده میهای تازهبا این حال در اوایل قرن بیستم، زمزمه
 .عکاسی هنری از ایستگاه پیکتوریالیستی هم عبور کند و وارد ایستگاه جدیدی شود

های محو شدگی آنها تکنیک«. بودند شبیه عکس»هایی پرداختند که منتقدان به ستایش عکس
کردند را محکوم کردند. در آن زمان فرآیندهای چاپی که عکاسان پیکتوریالیستی از آن استفاده می  و

ای با توجه به ویژگی ها و کارکردهای آن شناسی هر رسانههنرمندان پیش رو معتقد بودند که زیبایی
 .شودرسانه تعیین مي

 «دکنفرم از کارکرد پیروی میشعار آنها این بود: »

های چاپی که از همین رو عکاسی دیگر لازم نبود حتا اندکی شبیه نقاشی باشد. محو کردن و تکنیک 
ی عکاسی نمود مورد انتقاد واقع شدند. و در نهایت پس از یک ربع قرن سلطهها را نقاشی وار میعکس

به عکاسی صریح داد. عکاسی صریح بیش از هر  پیکتوریال بر دنیای عکاسی، این جنبش جای خود را
ی واقعیت بدون واسطه و صادقانهکرد. بازنمایی بیهای ماهوی رسانه عکاسی پافشاری میچیز بر ویژگی

بندی است و به چشمان عکاس بستگی دست بردن در آن. و زیبایی شناسی که مبتنی بر فرم و ترکیب
 .دارد

ی روند عکاسی ی کشتی ثبت کرد در ادامههنگام سفر از عرشه ،۱۹۰۷عکسی که استیگلیتس در سال 
 .هنری قرن بیستم بود

  

 
 
 
 
 

                                        
1 9 Straight photography 



 

  
 ۱۹۰۷ -از آلفرد استیگلیتس عرشه

  

های پیشین او، برای مثال زمستان در خیابان پنجم، جاری بود چندان با عکس عرشه روحی که در عکس
من تنها تصویری »گوید: واسطه بود. خود استیگلیتس میو بی همخوانی نداشت. عکس عرشه صریح

به زندگی داشتم مرا بر آن داشت که شاتر را تخلیه  از اشکال دیدم و در عین حال حس پنهانی که نسبت
ها در وضعیت مناسبی قرار گرفته بودند ثبت ی آنی که اشکال و فرمعکس عرشه در یک لحظه«. کنم
 .شد

عکاسان را به آن فراخواند.  ۱۹۰۴ی او همان چیزی بود که هارتمن، منتقد هنری، در سال عکس عرشه
ورزید و براین عقیده بود که عکاسان باید به دوربینشان و به رار میبندی اصهارتمن به دانش ترکیب

 .چشمانشان اتکا کنند



 

هایی که و البته استیگلیتس باز هم در این جنبش نقش اثربخشی را ایفا کرد. تقریبا تمام پرتره
رند. نقل ر زیبایی فرم و اشکال دلالت دااش گرفت صراحتن باستیگلیتس در این دوره از زندگی عکاسانه

 :قول معروفی از استیگلیتس وجود دارد که احتمالن مربوط به این دوره از زندگی اوست

 .عکاسان نباید از اینکه عکسشان تنها یک عکس است خجالت زده شوند

او روش پیشین خود در معرفی عکاسان جوان را ادامه داد اما این بار شروع به حمایت از عکاسان و 
قطار خود، استایکن گالری یشرو کرد. در نتیجه او با همراهی و کمک  دوست و همنقاشان و هنرمندان پ

 .تاسیس نمود ۱۹۰۷را در سال  ۲۹۱

ای در تاریخ را آغاز کرد، نقاشی و دیگر هنرها هم در اوایل قرن بیستم، همچنان که عکاسی مسیر تازه
 .مسیر نویی را در پیش گرفتند

آمد. آثار هنرمندانی چون آگوست ها به نمایش درمیها و مجسمهیآوانگاردترین نقاش ۲۹۱در گالری  
2رودن 0 2، پل سزان 1 2، پیکاسو 2 2، جرجیا اکیف 3  .و بسیاری از افراد دیگر به دیوار گالری آویخته شد 

2پل استرند ۱۹۱۷و  ۱۹۱۶های استیگلیتس در دو شماره آخر کمراورک یعنی در سال 4 را به جامعه عکاسی  
آلات صنعتی کشف کرد. استرند عکاسی بود که زیبایی را در فرم ماشینصریح آمریکا معرفی کرد. 

 .نواز بودندهای انتزاعی و چشمهای او سرشار از فرمعکس

  

                                        
2 0 August Roden 
2 1 Paul Sezane 
2 2 Pablo Picasso 
2 3 Georgia O'keeffe 
2 4 Paul Strand 



 

  
2دابل اکلی 5  ۱۹۲۲ -از پاول استرند 

  

طلبان هم به پایان رسید. اما این اتفاق باز هم جنبش جدایی ۲۹۱با تخریب ساختمان  ۱۹۱۷در سال 
هایش شور جدیدی بخشید و در های پس از جنگ به عکسجلودار استیگلیتس نبود. او در اولین سال

نمایشگاه دیگری از آثار قدیمی و جدیدش را برپا کرد. نمایشگاهی که آشوب به پا کرد! در این  ۱۹۲۱سال 
واسطه بودن هایی را برگزید که روح صریح و بیاش آنهای قدیمیاز میان عکسنمایگشاه استیگلیتس 

 «.این نمایشگاه فوکوس دقیق بر یک ایده بود»در آن جریان داشت. خودش معتقد بود 

های صریحش به شخصیت قدرتمندش نسبت دادند. آنها بسیاری از منتقدان موفقیت او را در پرتره
نظیر باشند. استیگلیتس ها چنین بیهایش سبب شده که پرترهر مدلگفتند تسلط استیگلیتس بمی

                                        
2 5 Double Akeley 



 

ای را انتخاب کرد که هیچ کنترلی بر آن نداشت: برای آنکه ثابت کند این موضوع حقیقت ندارد، سوژه
 .آسمان و ابرها

 کس بگیرم تا آنچه را که طی چهلعخواستم از آسمان و ابرها می»گوید: خودش درباره این پروژه می
ام درباره زندگی را بنویسم و ها خواستم تا فلسفهام دریابم. از طریق عکسسال راجع به عکاسی آموخته

گیرند. های من ناشی از ماهیت موضوع نیستند و از هیچ امتیاز خاصی اعتبار نمینشان دهم عکس
 «ابرها برای همه موجود هستند و هنوز هیچ مالیاتی بر آنها نیست. رایگان

2هامعادل مجموعه را او این 6 ها، امیدها نامید و بر این باور بود که آنها به نوعی معادل افکار و اندیشه 
ترین اشکال پاافتادهترین و پیشهای انتزاعی که در آنها زیبایی در سادهو الهاماتش هستند. عکس

کشانند، اشکال هایی که قدرت دوربین را به رخ تماشاگر می طبیعت خودش را نشان داده است. عکس
 .اندمعمولی دارای معانی جدید و هویت و اعتباری خاص شده

  

                                        
2 6 Equivalents 



 

 
 ۱۹۲۳ -آلفرد استیگلیتسها از معادل

  

توانست و توان کار کردن را داشت، از عکاسی دست نکشید. او از معدود استیگلیتس تا زمانی که می
 .ای از زندگیش افول و رخوت را احساس نکردعکاسانیست که در هیچ دوره

های اش دست از فعالیتاش ادامه داد و بعد از آن به خاطر بیماریبه زندگی عکاسانه ۱۹۳۷او تا سال 
 .اش را هیچ کاه از دست ندادایش کشید اما نگاه عکاسانهحرفه

تاریخ عکاسی هنری مدیون استیگلیتس است چراکه او بدون تعصب سعی در ارتقا عکاسی داشت. او 
جلوتر برود و این کار را کرد. عکاسانی که او به جامعه عکاسی معرفی کرد، میخواست عکاسی یک گام 

خود پیشتازانی شدند برای گسترش و توسعه عکاسی هنری جهان. بدون شک تاریخ عکاسی بدون 
 .مانداستیگلیتس عقیم می

 ۱۳۹۷مهر  ۱۱ -پریسا حسینی 


